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Osiagniecia Gardzienic

- ' przychodza jak cudowny dar...

y & (Teatr Gardzienice) jest wedtug
E mnie jednym sposrod zaledwie

> kilku w Swiecie znaczacych

=) zespotow teatralnych.

Susan Sontag (Nota do ksiazki: Alison Hodge,
Wtodzimierz Staniewski, ,,Hidden Territories:
the Theatre of Gardzienice” Routlege,
Londyn, 2003)

Stefan Gtowacki
Zofia Baranska
Katarzyna Kapela
Emilia Sniegoska

Pawet Kieszko
Piotr Znamierowski
Orkiestra Akademii Beethove-
nowskiej pod dyrekcja Mikotaja Blajdy
Beethoven Academy Orchestra
conducted by Mikotaj Blajda

Jerzy tanowski
Spektakl grany jest po polsku, angielsku
i w antycznej grece.



Gardzienice to jeden z polskich - i Swiatowych czotowych zespotow teatru eksperymentalnego
(...) oni stanowia samo sedno i esencje polskiego przedstawienia eksperymentalnego

i antropologicznego.
Prof. Richard Schechner ,,The Drama Review”

Gardzienice [is] one of Poland’s-and the world’s-premiere experimental theatre companies... [they]
constitute the very heart and essence of Polish experimental and anthropological performance




Kulminacja jest kazdy moment spektaklu - bez
wzgledu na to, czy jest to piesn o okretach,
czy scena ofiarowania Ifigenii. Dzieje sie tak
poniewaz nosnikiem emocji nigdy nie jest
zdarzenie, postawa bohatera i jego dazenia,
lecz wytacznie metafora, obraz poetycki, topos.

Grzegorz Niziotek, ,,DIDASKALIA”, Marzec 2008

(...) wydawato sie jakbysmy byli przeniesieni
w przesztosc, do magicznych zrodet teatru,

a scena przeksztatca sie¢ w "Theatrum
Mundi", ukazujac przenikanie sie pierwotnych
namietnosci, mocy kosmicznych i popedow
erotycznych.

Nehad Selaiha ,,AL-AHRAM WEEKLY” 12 - 18 02 2009

Every moment of the spectacle is culmination -
no matter whether it is a song about the ships,
or the scene of offering Iphigenia.

It is so because neither a happening nor a
character’s attitude and aspirations are the
carriers of emotions, but only a metaphor, poetic
imagery, a topos.

(...) it seemed to take us back to the origins
of theatre in magic and to transform the stage
into a ,,Theatrum Mundi” displaying the play
of primeval passions, cosmic forces and erotic
drives.



Arystotelesowi z pewnoscia nie podobatoby sie takie oscylowanie pomiedzy komedia, a tragedia,
jednak jest ono wierne duchem samemu Eurypidesowi, ktory byt o wiele bardziej sktonny

do mieszania gatunkéw niz ulubieniec Arystotelesa, Sofokles. A mieszanie gatunkéow, razem

z rubasznym humorem, jest charakterystyczng technika Gardzienic od czasow ich pierwszych
spektakli, inspirowanych koncepcja Michaita Bachtina.

Kathleen M. Cioffi ,,TEATR” 02 2008
Aristotle surely would not like such oscillating between a comedy and a tragedy, yet this strategy
is faithful in the climate to Euripides himself who was much more willing to mix genres than his

favourite Sophocles. The mixing of genres, together with crude humour, has been a characteristic
technique of Gardzienice since their first performances, inspired by Mikhail Bakhtin.
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To jedna z najbardziej uznanych grup teatru ekspery-
mentalnego. Teatr Gardzienice jest pionierem nowego
trendu w teatrze, a jego dorobek wywart znaczny wptyw
na wielu praktykéw teatru na catym swieciei jest sze-
roko opisywany w wielu publikacjach. (Gardzienice,
Praktyki Teatralne Wtodzimierza Staniewskiego, Zbigniew
Taranienko, Wydawnictwo Test, Lublin 1997, Twentieth
Century Actors Training, Alison Hodge, Routledge, Londyn
2000, Wtodzimierz Staniewski i OSrodek Praktyk Teatralnych
,,Gardzienice”, Tadeusz Kornas, Homini, Krakéw 2004)
Zesp6t stat sie dobrze rozpoznawalny dzieki swym rygo-
rystycznym badaniom w zakresie rdzennych i antycznych

Jadac przez Lubelszczyzne, nie moge

przesta¢ myslec o Gardzienicach. Tak samo
zresztg jest na Rzeszowszczyznie i nawet w
Matopolsce. Natomiast, jak raz bytem w Gregji,
to Gardzienice ani razu nie przyszty mi do
gtowy. Musze je widziec w potmroku ojczystej
prowincji, w metnym powiatowym i gminnym
Swietle. Wygladaja wtedy jak krzak gorejacy,
jak rajski ptak, jak fatamorgana i jak btedny
ogien. W ogole sobie nie wyobrazam, ze

moga gdzies w Swiecie grac jakies spektakle,
w jakims Nowym Jorku, Tokio albo i Atenach.
Bo niby jak? Bez tego mroku tuz za Sciana?
Bez ujadajacych psow? Bez tej napierajacej ze
wszystkich stron ciemnosci, ktora usituje zgasic
gardzienicki ptomien?

Andrzej Stasiuk TYGODNIK POWSZECHNY o7 02 2008

The Gardzienice Centre for Theatre Practices is an interna-
tionally renowned and universally appreciated experimental
theatre group. Gardzienice Theatre is a pioneer of a new trend
in theatre, and their theatrical oeuvre has found many fol-
lowers within theatre practitioners all over the world. Their
output was also widely discussed in numerous professional
publications (Gardzienice, Praktyki Teatralne Wtodzimierza
Staniewskiego, Zbigniew Taranienko, Test, Lublin 1997;
Twentieth Century Actors Training, Alison Hodge, Routledge,
London 2000, Wtodzimierz Staniewski i OSrodek Praktyk
Teatralnych ,,Gardzienice”, Tadeusz Kornas, Homini, Krakéw
2004). The troupe has become instantly recognizable due to
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tradycji muzycznych, dzieki poteznym cielesnym
i gtosowym technikom w pracy aktorskiej, dzieki
zaangazowaniu w tworzenie teatru w natural-
nym Srodowisku i naciskowi ktadzionemu na
zasady wzajemnosci i muzycznoSci. W ostatnich
latach teatr skupia uwage na Starozytnej Grecji
jako zrédle europejskiej kultury. Eksploruje sie
zapomniane techniki aktorskie teatru antycznej
Grecji odnoszac sie do istniejacych ikonograficz-
nych i literackich zrédet, jak tez do zabytkéw
muzyki antycznej Grecji oraz do technik ciele-
snych. Wiedzie to w swym zatozeniu do wskrze-
szenia tragedii z ducha muzyki.

Gardzienice wystepowaty na catym Swiecie, na
najbardziej prestizowych festiwalach, jak tez
podczas tournee na najznamienitszych scenach,
dyr. w Polsce (Narodowy Stary Teatr w Krakowie,
Teatr Narodowy w Warszawie, Miedzynarodowy
Festiwal ,,Kontakt” w Toruniu), w Wielkiej
Brytanii (Stratford’s Roayl Shakespeare
Company, London Barbican Centre), w USA
(Theatre of Nations Festival- Baltimore, The First
New York International Festival of The Arts,
Getty Centre w Los Angeles, La MaMa Theatre
w Nowym Jorku), Rosji (Centrum Meyerholda

w Moskwie), Niemczech (Teater der Welt
Festival, Der Hebbel Uffer Theater w Berlinie),
Korei (The Seoul Olympic Arts Festival),

Japonii (Suzuki’s Toga Festival), Egipcie (Cairo
International Festival of Experimental Theatres,
Nowa Biblioteka Aleksandryjska), Brazylii (Sao
Paulo International Theatre Festival), Grecji
(Antyczny Amfiteatr Sikyon, Antyczny Amfiteatr
Frynichosa) i wielu innych.

their rigorous research of indigenous and antique musical traditions,
powerful physical and verbal techniques of the actors’ work, engage-
ment in the creation of a theatre within the natural environment, and
an emphasis laid on the rules of mutuality and musical quality. In recent
years, the theatre focused on ancient Greece as a source of European cul-
ture. The long forgotten actors’ antique Greek techniques are

being explored in relation to the preserved iconographic and literary
sources, as well as to the ancient Greek music and to the physical
bodily techniques. All this is leading, in its basic assumption, to the
revival of tragedy from the spirit of music.

The Gardzienice group have toured most prestigious festivals and
stages all over the world: Poland (National Old Teatre in Cracow ,
National Theatre in Warsaw, International Theatre Festival ,,Kontakt”
in Torun), UK (Stratford’s Royal Shakespeare Company, London’s
Barbican Centre), USA (Theatre of Nations Festival- Baltimore, The
First New York International Festival of The Arts, Getty Centre in Los
Angeles, La MaMa Theatre in New York), in Russian (The Meyerhold
Centre in Moscow), Germany (Teater der Welt Festival, Der Hebbel
am Uffer Theater in Berlin), South Korea (The Seoul Olympic Arts
Festival), Japan (Suzuki’s Toga Festival), Egypt (Cairo International
Festival of Experimental Theatres, Bibliotheca Alexandrina), Brazil
(Sao Paulo International Theatre Festival), Greece (The Ancient
Theatre of Sykion, Frynihos Amphitheatre) and so on.
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Staniewski
odnajduje drogi

na ucielesnienie
rezonujacych
motywow dramatu
Eurypidesa.

(...) imponujaca
mieszanka sztuki
inscenizacyjnej,
kunsztu i tekstu.

Rachel Satz ,,THE NEW
YORK TIMES” 12 10 2007

Staniewski has
found ways

to physicalize
resonant themes
in Euripides’ play.
(...) a revealing
combination of
performance,
stagecraft and
text.

W naprzemiennych okresach teatralnych smut i koniunktur ,,Gardzienice” wciaz robig swoje,
kontynuujac najlepsze tradycje teatru studyjnego, przy okazji znacznie przekraczajac Srednia

wieku zywotnosci tego typu zespotow.

Grzegorz Kondrasiuk ,,SCENA” Nr 4, 2007

In the alternating periods of theatrical sorrow and prosperity, Gardzienice still does its job
by following the best traditions of a studio theatre and, at the same time, by substantially

exceeding the average time of the existence of such a kind of troupe.



Artysci Gardzienic styng

z umiejetnosci przywra-
cania scenie literatury
antyku w pierwotnym,
ponownie odczytanym
ksztatcie. Z prawdziwie
archeologiczna pasja
badaja kontury postaci
wyobrazonych na szczat-
kach ceramicznych naczyn
czy tez na mozaikach

i malowidtach swiatynnych. | z tak zachowanych
sladow rekonstruuja gesty, a nawet muzyke. Tym
samym wracaja do zrodet — oczyszczaja dzieta
antyku z wielowiekowych nawarstwien interpre-
tacyjnych, koturnu i patosu, dajac zywe, kipiace
energia taneczno-muzyczne wykonanie.

Janusz R. Kowalczyk ,,RZECZPOSPOLITA” 22-26 01 2008

The Gardzienice artists are famous for their
ability to restore the literature of antiquity

to the stage in its primeval and reinterpreted
shape. The contours of the figures presented

on the vestiges of pottery, mosaic or paintings
in temples are investigated with a truly
archeological passion. And it is from such
evidence that gestures and even music are
reconstructed. Thereby, the artists return to the
origins — they purify the works of antiquity from
the centuries-old interpretative stratifications,
cothurnus and pathos and present a lively,
dynamic and energetic dance and music
performance.

Teatr Staniewskiego usuwa
ze swojego horyzontu
widowisko destrukcji
kosmicznej, politycznej

i erotycznej, ktore -
zdaniem Olgi Freudenberg
- przesadza o specyfice
greckiej tragedii.

W to miejsce Staniewski
podsuwa zawsze idiom
obrzedowy zwiazany

z tajemnica odradzajacego sie zycia. Smier¢ jest
tylko obrazem chwilowo zatrzymanego ruchu,

a dynamika scenicznych obrazéw zna tylko jeden
kierunek: wszystko podrywa sie tu do zycia,
szuka wiezi z mtodoscia, ciatem, pragnieniem,
zmierza ku sytuacji zaslubin i wesela.

Grzegorz Niziotek ,,DIDASKALIA” Luty 2008

Staniewski’s theatre removes from its

horizon a spectacle of cosmic, political and
erotic destruction which, according to Olga
Freudenberg, determines the specificity of
Grecian tragedy. Staniewski always replaces this
element with a ritual idiom connected with the
mystery of rebirth. Death is only an image of

a temporarily held motion, while the dynamic
of stage imagery follows only one direction -
everything comes to life and looks for the bond
with youth, body, desire, and finally heads
towards espousal and merriment.



Aktorstwo spektakli Gardzienic — niezaleznie

od zindywidualizowania poszczegolnych

postaci — okreslic mozna jako trwatg strukture
istotnych cech: zazwyczaj skrajne emocje zawsze
petne sa wyrazistej ekspresji, przekazywanej

z niestabnaca dynamika na najwyzszym

technicznie poziomie. Nie sposéb nie doceniac
aktorstwa Gardzienic jako waznego czynnika
catosciowo ujetej formy. Poprzez aktorstwo

w spektaklach Staniewskiego dochodzi do
przeptywu energii o niezwyktej wartosci. To
ona przede wszystkim — mimo oczywistego

Konflikty tragedii postawione s3 na ostrzu noza,
niezwykta energia aktorow kaze z napieciem
obserwowac ich rozgrywajace sie¢ w umownej
przestrzeni zmagania na Smier¢ i zycie.

Anna R. Burzynska ,,TYGODNIK POWSZECHNY” 27 o5 2007
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Swiadomego oparcia na licznych technikach -
wywotuje czeste w odbiorze spektakli odczucie
obrzedowosci czy uczestniczenia w misterium.
(...)

Wytworzony dzieki formie, przyspieszony czas
akcji spektakli, zageszczony w kaskadach
trudnych do wyodrebnienia obrazéw, zdaje sie
przedstawiac wieczng dialektyke chaosu i tadu.
(...) Cztowiek spektakli Staniewskiego bliski jest
zyjacym ,,w znerwicowanym Swiecie” ludziom
wspotczesnym, a zarazem dawnym herosom
»dramatu kosmicznego”

Zbigniew Taranienko ,,TEATR” Nr 10 2007



Acting in the Gardzienice performances- irre-
spective of the individuality of the particular
protagonists — can be characterized as a dura-
ble structure of distinctive features: extreme
emotions are always filled with expression ac-
ted out with undiminished dynamics presented
at the highest level of technique. It is impossi-
ble to underestimate the acting at Gardzienice
being an important factor of the comprehensive
form. Through acting in Staniewski’s perfor-
mances comes an unusual flow of energy of
unique value. It is, first of all, this energy that
evokes an impression of a ritual or participa-
tion in a mystery, frequent in the reception of
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performances, present despite the obvious con-
scious support of numerous artistic techniques.
Amazement at the actors’ madness and their
consciousness of simultaneously used techniques
was noted by Albert Hunt a long time ago.

The accelerated plot time of the performances,
achieved due to the form and condensed in the
cascades of images difficult to separate seems to
portray an eternal dialectics of chaos and order.
(...) Man in Staniewski’s performances is close

to the contemporary people living in a “neurotic
world” and, at the same time, it is close to the

ancient heroes of the “cosmic drama”.
Zbigniew Taranienko

Z ,Ifigenii w A...” utkwit mi obraz szalefstwa -
w ciele aktorow, w ich gestach, ich spojrzeniach.
Szalenstwa, ktore jest udreka, ale i niepojeta
sita, popychajaca Swiat w sobie tylko
wiadomym kierunku.

Agnieszka Dziedzic,

»TEATRALIA, INTERNETOWY MAGAZYN TEATRALNY”
29 12 2008



Swiat zagubionych i okaleczonych psychicznie oraz fizycznie
bohaterow fascynuje — wciagga, a jednoczesnie napawa
lekiem. Uswiadamiamy sobie, ze to nie tyle opowiedziana
przy pieknej muzyce Zygmunta Koniecznego historia

z teatralnego lamusa, ale opowies¢ o wspotczesnosci. Tak
Staniewski wskrzesza antyk.

Joanna Ruszczyk ,,NEWSWEEK POLSKA” 21 o5 2007

The world of lost, mentally and physically crippled
characters fascinates us, but at the same time fills us with

: | fear. We start to realize that it is not only the story taken
- P s 4 from a theatre antique shop and told with beautiful music
’ by Zygmunt Konieczny but a story about the present time. It
is how Staniewski resurects the antiquity.

W
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W finale krystalizuje sie¢ temat spektaklu.
Staniewski czyta ,,Ifigenie w Aulidzie”

jak studium fanatyzmu. Strasznie brzmia
stowa idacej dobrowolnie na Smierc

corki wodza Achajow dowodzacej, ze to
»Grecy winni barbarom panowac!”. Chore,
uposledzone dziecko grane pieknie przez
Karoline Cicha dojrzewa do swojej ofiary,
poslubia Smierg, ale ten gest nie ptynie

z dobra. Stoi za nim pycha i nienawisc.
Msciwa satysfakcja, ze jej cierpienie
zostanie za chwile pomnozone cierpieniem
innych. Zto rodzi bowiem zto. Szalenstwo -
szalefAstwo.

tukasz Drewniak ,,PRZEKRO)” 22/23 o5 2007

The subject of the performance is
crystallized in the final scene. Staniewski
reads “Iphigenia at Aulis” as a study of
fanaticism. Awfully sounding words of the
Achaean commander’s daughter willingly
going to die are proving right thing that
Greeks rule barbarian (trans. By Ch. R.
Walker) . Ill and disabled child played
beautifully by Karolina Cicha matures to
her sacrifice, she marries death but this
gesture does not come from what’s good.
Behind all this stands pride and hatred
and vindictive satisfaction is very soon
going to multiple her suffering by suffering
of others. Because evil breads evil and
insanity - insanity.

13
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TRAGEDIA CZYLI TO CO BOLI
NOTA REZYSERSKA

Tragedia uczué i ambicji czyni bohateréw Ifigenii niezwykle wyrazistymi
teatralnie i jednoczesnie bardzo wspoétczesnymi. Kiedy odsuniemy

na bok antykwaryczny historyzm, zobaczymy postacie ktére sg jak

wyjete z dzisiejszego zycia. Finalny rytuat ofiary to akt Slepej przemocy,
wymuszonej wiary, za ktéra stoi indoktrynacja, trujace podszepty, kleska
mocnych w stowach i pozach a stabych duchem. Ale to — o dziwo - nie
boli, to spowszedniato i staniato. Oburza ale nie boli. Nawet danina z zycia
jako wyraz fanatycznego poswiecenia jakos nam spowszedniata.

W Ifigenii w A. to co boli to dramat rodzinny. Koniec swiata wspélnoty.
Nie — parszywa polityka, chore ambicje, tupieskie instynkty,
przeniewierstwa i tgarstwa; te wszystkie ttuste przynety, kté6rymi wabi
dramat antyczny, a ktérymi Eurypides operuje na niepowtarzalnych
skalach.

Taki teatr, teatr natrectw i natretéw, chcacych ,,dzieli¢ i rzadzic”

grany jest w mediach i w postmodernistycznym teatrze na co dzieh

i powszechnie. To s3 juz tylko znamiona konca swiata, w ktérym stowo
dom znaczyto dom, litos¢ znaczyto litos¢ a trwoga znaczyto trwoga.
Symptoméw pogubienia nalezy szukaé¢ w kryzysie wspélnoty.



TRAGEDY, OR WHAT HURTS
DIRECTOR’S NOTE

A tragedy of feelings and
ambitions makes Iphigenia’s
heroes unusually expressive
theatrically and, simultaneously,
very contemporary. When we
push aside the antiquarian
historicity, we shall see
characters which seem to have
been taken from today’s life.
The final ritual of sacrifice

is an act of blind violence,

a coerced sacrifice behind
which stands indoctrination,
poisonous instigation, a defeat
of those strong in words and
postures but weak in spirit.

Yet — strangely enough - it
does not hurt. It has become
commonplace and cheap. It is
outrageous, but still it does not
hurt. Even a sacrifice of one’s
life has become commonplace.

In Iphigenia at A... what hurts is a family drama; the end of the world of community.

‘No’ - rotten politics, sick ambitions, looting instincts, betrayal and lie — the fatty bait that
classical drama uses to lure, and Euripides exploits on a unique scale.

Such a theatre, a theatre of intruding compulsions and compulsive intruders who want to
“divide and rule” is shown commonly in the media and in the post-modernist theatre every
day. They are only harbingers of the end of the world in which home meant ‘home’, mercy
meant ‘mercy’, and fear meant ‘fear’. Symptoms of confusion should be looked for in the
crisis of the community.

15
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Muzyka zdawata sie tamac
wszelkie znane zasady i formy,
by podazac wtasng droga petna
stodkich dzwiekow, z czestym

wykorzystaniem dysonansu,
antynomii i kontrastujacych
rytmow.

Nehad Selaiha
AL-AHRAM WEEKLY
12 - 18 02 2009

KA ZYGMUNTA KONIECZNEGO MUSIC

!' . -\

= Muzyka Kdniecznégb, o krétkich frazach, w goragczkowym
-staccato, biegnacym niemal bez tchu, dyktowanym przez
" stowa, a tyiko chwilami ,,rozlewajaca sie” w chéralne

continuo podczas toczonych na scenie dialogow, milknie
jedynie na krotkle chwile, ktore wtasnie przez nagtosc

zapadajqcej ciszy staja sie szczegélnie wyraziste.

Agnieszka Marszatek ,,DIDASKALIA” 06/08 2007
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The Konieczny’s music, with short phrases running in

a frantic staccato, running almost breathlessly, dictated
by words and only at times “overflowing” into a cho-
ral continuo during the recitation of the lines, becomes
silent only for short periods of time which, due to the
abruptness of the falling silence, become particularly
prominent.
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KOSTIUMY MONIKI ONOSZKO

Powstato ponad dwadziescia kostiuméw dla czternastu postaci. Zastanawiajac sie

Kazdy stréj kolorystycznie odpowiada¢ miat danej osobie. | tak nad kostiumami do
Ifigenia, ktora ma by¢ ztozona w ofierze, mysli, ze jedzie na slub »ifigenii” doszedtem

z Achillesem. Dlatego jej jedwabne kimono jest zétte - taki kolor do wniosku, ze nie chce

w Starozytnej Grecji miaty stroje sSlubne. Dreczonego wyrzuta- taniej stylizacji na Gregji.
mi sumienia Agamemnona, Onoszko ubrata w kimono i hakame. Bytoby to historycznym
Czerwona hakama zostata uszyta w Japonii, kiedy Monika studio- anachronizmem.

wata w szkole szycia kimon Onoe Fashion Institute. Odrzucitem tez wulgarne
Najbardziej boski jest Achilles. Gra go Anglik, prawdziwy przystoj- uwspoétczesnienie.

niak. UznaliSmy, ze nie bedziemy go zanadto zakrywac. Tez ma A kimono jest uniwersalne.

kimono i hakame, ale w ewolucjach tanecznych kimono ma spadac, Czesto bywam w Japonii.
a hakama fruwac - dodaje Onoszko. Czerpanie z tej kultury jest
mi bardziej bliskie.

Izabela Adamczewska ,,GAZETA WYBORCZA - £ODZ”
Witodzimierz Staniewski

Over twenty costumes were created for fourteen protagonists
and the colour of each of them was to correspond to the person.
Iphigenia, who is to be offered up, thinks she is going to a wedding
with Achilles. That is why her silk kimono is yellow - that colour
was used for wedding clothes in ancient Greece. Agamemnon, who
is suffering from remorse, Onoszko dressed in kimono and hakama.
The red hakama had been made in Japan when Monika studied at
the Onoe Fashion Institute — a school of the art of the kimono.
It is Achilles who is most divine. He is played by an Englishman
- a really handsome man. We’ve decided not to cover him too
much. He also has a kimono and a hakama, but the kimono is to
fall off and the hakama is to fly during his dance — Onoszko adds.




SCENOGRAFIA

Pomyst wykorzystania
graniastostupow, ktore stanowity
podtoze akgji, ich spietrzenie,
zsuwanie i rozsuwanie, dawaty
mozliwos¢ réznicowania ruchu

w aluzyjnie i enigmatycznie
zaznaczonej przestrzeni. Ale
dziatat przede wszystkim

jako element konstrukcyjny,
kompozycyjny, pozwalat pietrzy¢
sie postaciom, ogrywac zmiany
planéw miedzy nimi, znakomicie
komponowac wejscia z gtebi na
pierwszy plan, dawat szanse

na wymiane tozsamosci figur
scenicznych w stosunku do
postaci dramatycznych. | wreszcie,
byt sam w sobie efektem
nieagresywnym, nie skupiat
uwagi jako efekt wizualny, byt
funkcjonalny, a zarazem szkicowy,
oszczedny. Umozliwiat takze
spojrzenie na cata scene, w ktorej
Swiatto stanowito niestychanie
wazny czynnik dynamizacji Swiata
przedstawionego na sposob
ptaskorzezbowy, reliefowy.

Ewa Miodonska Brookes
,»DIDASKALIA” 06/08 2007

SCENOGRAPHY

The idea to use

{ prisms, which
functioned as the
ground of the action
and which were
piled up, moved
together and apart,
made it possible

to differentiate

- e B the movement on
stage in a space marked in an enigmatic and allusive
way. But, first of all, the prisms were to function as a
constructional and compositional element that allowed
the characters to stack up, that helped them to swap
the foreground for the background, to compose, in a
perfect way, their entering from the background to

the foreground, giving them a chance to exchange the
identity of the scenic figures with regard to the dramatic
figures. And finally, it did not constitute an aggressive
effect in itself, it did not catch attention as a visual
effect; it was functional and, simultaneously, sketchy
and economic. It also made it possible to see the whole
stage where the light functioned as a very important
dynamic factor of the world created in a relief-like way.



EKRANIZACJA SPEKTAKLU

Wysoko na zboczach Parnasu, mtoda kobieta wybiegta
z Groty Korykejskiej, tulac do nagiej piersi mata
kézke. Kobieta to Ifigenia a k6zka — Rosa, ocalona

z pobliskiego gospodarstwa. Niecodzienna synteza
mitu i rzeczywistosci; obie ledwo umknety Smierci:
kézeczka Rosa miata by¢ zarznieta a Ifigenia miata
by¢ poSwiecona Artemidzie przez wtasnego ojca
Agamemnona w ofierze przebtagalne;j.

Znany polski aktor (Krzysztof Globisz), uchwycony

w ponadczasowym obrazie greckiego pasterza niosacego
mtoda kézke Rose na barkach, uzyczyt swego bogatego
gtosu najmocniej poruszajacemu tekstowi o ,,ocaleniu”
Ifigenii.




Agamemnon (Mariusz Gotaj) i Menelaos (Marcin Mrowca)
zawziecie kt6ca sie w zagrodzie, otoczeni przez dzikie
Swinie. Demonicznie wygladajace dziki pedza w panice od
Sciany do Sciany, niczym rykoszety argumentéw obydwu
postaci. Mrozace krew w zytach stowa materializuja sie

i przeksztatcajg w bestialski obraz.

| i

hif

vy | ""\.:”.

Dwiescie kdz z Parnasu (istne wcielenie starozytnych
satyréw) otacza Agamemnona (Mariusz Gotaj) i jego
stuge (Esztella Levko) w trakcie ich dialogu z Prologu.

Surrounded by wild boars inside a pen, Agamemnon
(Mariusz Golaj) and Menelaus (Marcin Mrowca) argue
desperately against each other. The demon-faced boars
stampede violently from each side to the next as the
argument ricochets between the two characters. The death-
bearing words materialize and transform into a bestial
image.

Two hundred Parnassian goats (the embodiment of ancient
satyrs) surround Agamemnon (Mariusz Golaj) and his
servant (Estella Levko) during their dialogue in the Prologos



Na Skale Straceh Krzysztof
Globisz, asekurowany przez
Staniewskiego i przez alpiniste,
wykrzykuje sybilliczny tekst:

»| Pergamon, miasto frygijskie,
urop kamiennych wiez otoczy
krwawym Aresem, beda spada¢
Sciete gtowy, bedzie szarpat...”

At Punishment Rock , Krysztof
Globisz,assisted on a rope

by Staniewski and a climber,
exclaims and cries out the
Sibylline text: ‘Pergamos with
walls of stone, Phrygia’s town,
He will encircle in bloody
battle, Cutting the defenders’
throats, To drag their bodies
headless away.’

Mtode aktorki ptyng do matej pustej wysepki, dzikiego
odtamku ladu w wodach
Zatoki Korynckiej w poblizu Galaxidi, wykonujg parodos:
»Przybytam na piaski
Na brzegu Aulidy, lezacej
Nad morzem, przez prady bystre
uropu waskich ciednin, przywedrowatam,
Opuscitam Chalkis, miasto ojczyste...”




Wydarzenia te odbywaty sie pomiedzy 7 a 14 lipca, pod
auspicjami programu

»Kultura i Srodowisko” Europejskiego Centrum Kultury
w Delfach, prowadzonego przez Maro Nicolopoulou.
Byty one rejestrowane jako czes¢ filmu o Ifigenii

w Aulidzie” produkowanego przez Polskie Wydawnictwo
Audiowizualne, z pieknymi zdjeciami autorstwa
Wojciecha Staronia, najzdolniejszego polskiego operatora
filmowego mtodego pokolenia.

(na podstawie tekstu YANY SISTOVARI: Nowe kierunki

w teatrze: Ifigenia w A... Staniewskiego i Teatr Ekologii
w Delfach, 7-14 lipiec 2008”")

The events from 7 to 14 July, were held under

the auspices of the European Cultural Centre of
Delphi’s “Culture and the Environment” programme
directed by Maro Nikolopoulou. These events were
recorded as part of a film on ,,Iphigeneia at Aulis”
produced by Polskie Wydawnictwo Audiowizualne
with the beautiful images captured by Wojciech
Staron, the most talented Polish camera man of the
new generation (based on YANA SISTOVARI : New
Departures in Theatre: Staniewski’s Iphigeneia at A...,
and the Theatre of Ecology at Delphi, 7 to 14 July,
2008)



WLODZIMIERZ STANIEWSKI

Urodzony w 1950 w Bardo nad rzeka Nysa. Studiowat ,»Spektakl Wieczorny” (na podstawie ,,Gargantua i Pan-
literature i dramat na Uniwersytecie Jagiellofiskim w Kra- tagruel) wg Franciszka Rabelais (1977), ,,Gusta” (na pod-
kowie. W 1977 Staniewski zaktada formalnie teatr pod stawie ,,Dziadow”’) wg Adama Mickiewicza (1981), ,,Zywot
nazwa Stowarzyszenie Teatralne ,,Gardzienice”. Metoda Protopopa Awwakuma” (1983), ,,Carmina Burana’’(1990),
aktorska Staniewskiego, znana jako ,ekologia teatru”, »Metamorfozy” wg Apulejusza (1997), ,,Elektra” wg Eury-
wymieniana jest jako jedna z wazniejszych w XX wie- pidesa (2004), oraz ,,Ifigenia w A...” wg Eurypidesa (2007).
ku. (Alison Hodge ,, Twentieth Century Actor’s Training” Teatralnych. Jako rezyser i autor wyktadat i prowadzit klasy
wyd. Routledge, Londyn — Nowy Jork 2000). Wtodzimierz mistrzowskie w wielu renomowanych teatrach i osrodkach
Staniewski jest autorem takich m. in. przedstawien jak: akademickich.

Born in 1950 in Bardo on the Nysa River,
Poland He studied literature and drama
at Jagiellonian University in Cracow. In
1977 Staniewski formally founded his
theatre under the name Theatre Associa-
tion ‘Gardzienice’. Staniewski’s method of
acting known as ‘the ecology of theatre’,
has been numbered among the most im-
portant of the 20t century. (Alison Hodge,
»Twentieth Century Actor’s Training” Rout-
ledge, London — New York, 2000) Wlodz-
imierz Staniewski has directed between
other the performances: “An Evening Per-
formance” (Gargantua and Pantagruel)’ by
Francois Rabelais (1977), ““Sorcery* (Fore-
fathers’ Eve) by Adam Mickiewicz (1981),
‘The Life of Archpriest Avvakum’(1983),
‘Carmina Burana’ (1990), ‘Metamorphoses’
according to Apuleius, (1997) “Elektra”
according to Euripides (2004) and “Iphige-
nia at A...” according to Euripides (2007).
Staniewski, the director and author, has
lectured and conducted master classes

at numerous renowned theatres and aca-
demic centres.
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Mariusz Gotaj (Agamemnon)

W Teatrze Gardzienice od 1979 roku. Wspétrealizator wiekszosci projektow
artystycznych Osrodka Praktyk Teatralnych. Od 1997 roku koordynator
dziatajacej pod auspicjami Teatru Gardzienice Akademii Praktyk
Teatralnych. Grat we wszystkich czotowych spektaklach Gardzienic.

In the Gardzienice Theatre since 1979. Co-creator of nearly all artistical
projects of the Centre for Theatre Practices. Since 1997, Mariusz Gotaj has
been coordinating the Academy for Theatre Practices, under the auspices
of the Gardzienice Theatre. He has performed in all main Gardzienice
performances.

Marcin Mrowca (Menelaos)

W Teatrze Gardzienice (od 1989 roku) zajmuje sie przede wszystkim
praca muzyczna. Odtwérca roli Tristana w spektaklu ,,Carmina
Burana”. Grat takze w ,,Zywocie Protopopa Awwakuma”. Wystepuje
w ,,Metamorfozach” i ,Elektrze” .

In the Gardzienice Theatre since 1989; in charge of musical training.
Mrowca has performed in ‘Carmina Burana’ (Tristan), ‘The Life of
Archpriest Avvakum’. Actor in ‘Metamorphoses’ and “Elektra”.

Joanna Holcgreber (Klitajmestra)

W Konstelacji Gardzienic od 1995 roku. Przodownica Chéru w ,,Elektrze”.
Wystapita w ,,Zywocie Protopopa Awwakuma” i ,,Carmina Burana”. Gra
w ,,Metamorfozach”. W pracy dydaktycznej uczy m.in. cheironomii -
jezyka gestow, bedacego podstawowa praktyka aktorska Gardzienic.

In the Gardzienice constellation since 1995. Chorus Leader in “Elektra”.
Holcgreber has performed in ‘The Life of Archpriest Avvakum’ and
‘Carmina Burana’, performs in “Metamorphoses”. In her didactic work
she teaches cheironomy - the language of gestures, the basic acting
technique of Gardzienice Theatre.




Anna Dabrowska (Przodownica Chéru)

Wspétprace z Teatrem Gardzienice rozpoczeta w 2001 roku jako
absolwentka Akademii Praktyk Teatralnych.. Gra w ,,Metamorfozach”

i ,,Elektrze”(Klitajmestra). W Gardzienicach zajmuje sie m.in. praca
edukacyjna z mtodziezg licealna.

Working with Gardzienice Theatre since 2001 as a graduate from the
Academy for Theatre Practices. Actress in ‘Metamorphoses’ and ‘Elektra’
(Clytamnestra). Engaged in theatre practices with highschool students.

Agnieszka Mendel (Alter Ego 1.)

Po ukonczeniu Akademii Praktyk Teatralnych w 2002 roku dotaczyta
do konstelacji, jako aktorka i wokalistka. Gra w ,,Metamorfozach”

i ,,Elektrze”.

Having graduated from the Academy for Theatre Practices, Agnieszka
joined the constellation in 2003 as actress and singer. Performs in
“Metamorphoses” and “Elektra”.

Karolina Cicha (Ifigenia)

Absolwentka Akademii Praktyk Teatralnych. Kompozytorka

i wokalistka. Gra w ,,Metamorfozach” i ,,Elektrze”. Wspétpracuje
z Teatrem Gardzienice od 2006 roku.

Graduate from the Academy for Theatre Practices. Composer
and singer. Performs in and in “Metamorphoses” and “Elektra”.
Collaborating with Gardzienice Theatre since 2006.

Benedict Hitchins, Anglia (Achilles)

Dotaczyt do zespotu po udziale w Miedzynarodowej

Sesji Warsztatowej w Gardzienicach w 2007 r.

Gra w ,,Metamorfozach” i ,,Elektrze” (Orestes).

Joined in the Gardzenice Theatre in 2007, after the International
Summer Intensive in Gardzienice. Performs in “Metamorphoses
and in “Elektra” (Orestes).




Maria Bikont

Marie Paskova (Czechy)

Jacek Timingeriu (Postaniec)

Absolwent Akademii Praktyk Teatralnych. Gra w ,,Metamorfozach”, oraz
w przedstawieniu studenckim: ,,Ifigenia Cyganska”.

Graduate from the Academy for Theatre Practices. Acting in
“Metamorphoses” and in “Gypsy Iphigenia”, a performance of Academy
for Theatre Practices.

Esztella Levko, Wegry (Stuga)

Absolwentka Akademii Praktyk Teatralnych Od 2008 wspétpracuje

z Teatrem Gardzienice. Gra w spektaklu studenckim: ,,0dyseja”.
Graduate from the Academy for Theatre Practices. Collaborating with the
Gardzienice Theatre since 2008. Also acting in “Odysey”, a performance
of Academy for Theatre Practices.

Juliane Ehle (Niemcy) Maciej Gorczynski

Chor
Absolwenci Akademii Praktyk Teatralnych
Graduates from Academy for Theatre Practices.



PREZENTACJE SPEKTAKLU ,,IFIGENIA W A...”

antyk 07
ANTYK (pokaz ,,Work In
Progress”), maj 2007
National Old Theatre in Krakow,
RE-WIZJE/ANTYK festival
(Work in Progress),
May 2007

NARODOWY STARY TEATR
w KRAKOWIE,
: FESTIWAL RE_WIZJE /

;I'PEATR. LA MAMA, NOWY JORK %
{ remiera), pazdziernik 2007
a MaMa Theatre, New York &tc*

(Premiere), October 2007

’ TEATR NARODOWY
W WARSZAWIE, styczei 2008
National Theatre in Warsaw,

TEATR NARODOWY
January 2008

ggﬁTﬁ ;’OLSKI we WROCEAWIU, luty 2008
sh Theatre in Wroctaw, February 2008

ATR
2008
Krakow,

NARODOWY STARY TE'
w KRAKOWIE, kwiecnep
National old Theatre In

April 2008

PORSGRUNN

INTERNASJONALE ALY

TEATERFESTIVAL MIEDZYNARODOWY
FESTIWAL TEATRALNY

w PORSGRUNN,
czerwiec 2008

Norway, Porsgrunn |
International Theatre
Festiwal, June 2008

GRECJA, AMFITEATR
FRYNICHOSA,

lipiec 2008

Greece, Frynihos
Ampbhitheatre, July 2008

POLIJAS

TEATRA
FESTIVALS

2008

LOTWA, RYGA, Festiwal
Polskiego Teatru,
listopad 2008

Latvia, Riga, Polish
Theatre Festival,
November 2008

« V 1Y YIN3IDIHdI,, 40 SNOILVY.LN3S3dd

EGIPT, ALEKSANDRIA,
BIBLIOTEKA ALEKSANDRYJSKA

luty 2009
Egypt, Bibliotheca Alexandrina,

February 2009
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SPIS ILUSTRAC(]I

11.

12.
13.
14.

15,
16.

17.

Ifigenia w A..., fot. P. Znamierowski

Ifigenia w A..., K. Cicha (Ifigenia), M. Gotaj
(Agamemnon), J. Holcgreber (Klitajmestra),

A. Dabrowska (Przodownica Chéru), fot. P.Znamierowski
Ifigenia w A..., fot. T. Zurek

Ifigenia w A..., B. Hitchins (Achilles), K. Cicha (Ifigenia),
fot. P. Znamierowski

. Ifigenia w A..., E. Levko (Stuga), M. Gotaj (Agamemnon),

fot. P. Znamierowski

Chata w kompleksie patacowo-parkowym,

fot. R. Workman

Ifigenia w A... B. Hitchins (Achilles), J. Holcgreber
(Klitajmestra), E. Levko (Stuga), fot. P.Znamierowski

. Ifigenia w A..., M. Mrowca (Menelaos), M. Gotaj

(Agamemnon), fot. P. Znamierowski
Ifigenia w A..., fot. P.Znamierowski

. Ifigeniaw A..., A. Mendel (Alter Ego 1.), M. Gotaj

(Agamemnon), fot. P. Znamierowski

Ifigenia w A..., B. Hitchins (Achilles), fot. P. Znamierowski
Ifigenia w A..., Ch.Cattrall (Achilles), fot. T. Zurek

Ifigenia w A..., fot. P.Znamierowski

Ifigenia w A..., M. Gotaj (Agamemnon)

fot. P. Znamierowski

Ifigenia w A..., fot. P.Znamierowski

Ifigenia w A..., K. Cicha (Ifigenia), M. Gotaj
(Agamemnon), ). Holcgreber (Klitajmestra), fot. T. Zurek
Ekranizacja spektaklu w Grecji, na stokach Parnasu,

fot. M. Znamierowski

18.

19.
20.

21.

22,

23.

24.

25.
26.

27.
28.

29.
30.

31.
32.
33.

34.

Ekranizacja spektaklu, na stokach Parnasu,

fot. M. Znamierowski

Kadr z filmu, Skata Stracen

Ekranizacja spektaklu, na Stokach Parnasu,

W. Staniewski, K. Globisz, fot. A. Mendel

Z. Konieczny, W. Staniewski, K. W. Kasprzyk, Konsul
Generalny, Nowy Jork, fot. M. Znamierowski

Préba z Orkiestra Bibliotheca Alexandrina, Aleksandria,
Egipt, fot. ). Holcgreber

Scenografia Ifigenii w A..., Amfiteatr Frynichosa, Delfy,
Grecja, fot. M. Znamierowski

Kadry z filmu Ifigenia w A...

Kadry z filmu Ifigenia w A...

Zdjecia do filmu Ifigenia w A..., fot. M. Znamierowski
Kadry z filmu Ifigenia w A...

Ekranizacja spektaklu, K.Globisz na Skale Stracen,

fot. M. Znamierowski

Kadry z filmu Ifigenia w A...

Ekranizacja spektaklu, M. Gotaj, W. Staniewski,

fot. A. Mendel

Ekranizacja spektaklu, fot. A. Dgbrowska

Ekranizacja spektaklu, fot. A. Mendel

Ekranizacja spektaklu, na Stokach Parnasu, W. Staron,
fot. A. Mendel

Master Class W.Staniewskiego dla studentéw Columbia
University, fot. M.Znamierowski

. A. Mendel z kézka Rosg, fot. M. Znamierowski
. K. Cicha, fot. A. Mendel
. Oficyna, fot. R. Workman

Agata Piefikowska (na stronie przytytutowej wykorzystano fragment plakatu Julii Bui-Ngoc)
Anna Dabrowska, Wiktor Gonet, Ewa Zielifiska
Maciej Gorczynski






